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Resumo

Albert Camus nao possui uma obra especifica salueagédo, mas o conjunto de seus textos
nos oferece indicacdes para pensar uma pedagogiasdodo, assim, o objetivo deste artigo é
analisar a estética camusiana, identifica-la coma atitude coerente diante do absurdo e da
revolta e pensar em uma possivel pedagogia dodhs0rcriador absurdo cria para nada e
sua pedagogia consiste na consciéncia da efemeritadua obra. A intencdo pedagdgica do
artista € manter a consciéncia por meio de sug uvlsta que sédo os fracassos da existéncia
absurda que mais nos ensinam a respeito dela.éficespedagogica proposta pelo franco-
argelino é proporcional ao homem e por isso é esttarecedoras que todas as bibliotecas,
visto que Camus esta convencido da mensagem iaatdda aparéncia sensivel que descreve
o fracasso da existéncia humana. E exatamente sgor que a criacdo artistica € um
instrumento de libertacdo, visto que ela tem aliiade de despertar o homem de sua vida
maquinal, isto €, da vida desprovida da consci&tiabsurdidade da existéncia.

Palavras-Chave:existéncia, estética, educacao.

Abstract

Albert Camus does not have any specific work orcation, but as a whole his texts offer us
indications in order to think on a pedagogy of #iesurd. Therefore, the objective of this
article is to analyze Camusian aesthetics, ideittifg a coherent attitude towards absurd and
revolt and think on a possible pedagogy of the mhsLhe absurd creator creates for nothing
and his pedagogy consists in the acknowledgemenhi®fwork’s ephemerality. The
pedagogical intension of the artist is to maintaiimself conscious through his work, given
that the failures in the absurd exigency are thesothat most teach us about it. The
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pedagogical aesthetics proposed by this Frenchriédlyenan proportional to man and more
clarifying then all libraries, regarding that Camsi£onvinced of the intuitive message of the
sensible appearance that describes the failurembih existence. That is exactly why artistic
creation is a mean of liberation, since it hasfthality of awakening man from his machined
life, that is, of life destitute of consciousne$sh® absurdity of existence.

Keywords: existence, aesthetics, education.
Introducao

A ligacao entre Literatura e Filosofia é antigajtéaquanto a Histéria da Filosofia.
Basta lembrar que um dos textos pré-socraticoschjegaram a nés € um poema, intitulado
Sobre a naturezade Parménides. Notem-se, igualmente, os dialago®latdo, o estilo
meditativo e autobiografico de Descartes, a Filasexposta na Literatura pelos pensadores
franceses no séc. XX. Os modos de fazer Filosotia ensina-la possuem efetivagcbes bem
distintas ao longo da histéria do pensamento otallerAinda que permanecam as
especificidades da Filosofia, ndo se pode falar Felmsofia sem pensar nos modos de
transversalidade. Um desses modos é relacdo eibrsoffa, Literatura e Educacdo. A
Literatura e a Educacdo se aproximam, aqui, nodgneminaremos de estética pedagogica
de Albert Camus.

Durante o séc. XX, as questfes existenciais estansas totalitarios levaram muitos
pensadores a fazer da Filosofia e da Literaturamalhor, da Filosofia expressa pela
Literatura, um processo necessario ao situar deorgdtico a relacdo entre o homem e o
mundo. O nosso esteio sera um fildésofo e literatitarimportante para as discussdes sobre

formacao humana e os limites das instituicbesbarsalbert Camus.

A formacdo do homem implica transformagcfes em sustémcia. Partindo de um
conceito de educacdo como processo de formacgadonamaobra de Camus certamente

contribui para a discussédo contemporanea da retaté® educacao, literatura e estética.
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E a isso que, nas pegadas da filosofia francesteroporanea,
denomino transversalidade: o atravessamento midsocampos de
saberes, que a partir de suas peculiaridades seprietam, se
misturam, se mesticam sem, no entanto perder stactedstica
propria que s6 se amplia em meio a essa multipligd
Singularidade de saberes e multiplicidade de campo$GALLO,

2006, p. 30-31. Grifo meu).

A estética camusiana é fiel a regra do combatese@) a manutencdo da absurdidade
da existéncia. A obra de arte € uma maneira deamaive a consciéncia, de reconhecer suas
licoes. Vale lembrar que a obra de arte por excel§para nosso autor é a Literatura. Assim,
ao fazermos referéncia a arte, remetemo-nos aatuter. A criacdo artistica para Camus
“coincide com um momento em que se para, elaborandegitimando paixdes futuras”
(CAMUS, 1965c, p. 174) como rejeicdo do suicidio, absassinato e indicando modos de
vidas absurdas, que estdo de acordo com os expwsteggunda parte dee mythe de
Sisyphea saber, o donjuanismo, o ator e o conquista@nido que dela se exigem a revolta,
a liberdade e a diversidade. A estética pedagaginausiana aponta o caminho sem saida a
gue todos estéo ligados, “trata-se de uma regéiast (CAMUS, 1965c, p. 176).

A estética pedagodgica proposta pelo franco-argaipooporcional ao homem e, por
isso, “é mais esclarecedora que todas as biblgté€CaAMUS, 1965c, p. 179), visto que este
pensador estd convencido da mensagem instrutivapdeéncia sensivel que descreve o
fracasso da existéncia humana. Assim, a arte pi@pos Camus exige um artista consciente,
que, por conseguinte, ndo induzira o homem a iluadesperanca, mas ao despertar da
consciéncia e a sua manutencéo. E por meio daioriige se da a passagem do solipsimo do

7

ciclo do absurdo para a alteridade do ciclo da lteyvwisto que ela é simbolo de um
pensamento “limitado, mortal e revoltado”. (CAMUS65c, p. 191).

Mais adiante voltaremos a estética pedagodgica. Mmento, entendemos que é
pertinente fazer uma breve exposicdo do pensamesmtousiano, para posteriormente

contextualizar e delimitar nossa proposta.
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Lirismo, absurdo e revolta

A principio, seu pensamento se divide em trés mawsen o lirismo, o absurdo e a
revolta. A unidade, na filosofia de Camus, é o patd partida, assim como sua finalidade.
Os problemas que Camus procura resolver estadgdma forma, ligados ao problema da
unidade. O lirismo enNocesé, certamente, uma apologia a unidade. A feli@dasn
qualquer fase do pensamento de Camus, é a buseatabelecimento da unidade. O absurdo
€ a separacdo e a revolta € a Unica atitude ceeranproporcdo que € a tentativa de
restauracdo da unidade. Trata entdo de uma unaadeo cosmo, consigo € com O outro.
N&o se pode deixar de pensar que perpassa uma ddemducacdo em Si mesmo, O
esclarecimento, que busca restaurar, pela rewoltaidade ja indicada eNoces Logo, néo é
sensato negar a importancia do primeiro ciclo dasgmento do franco-argelino, pois ele
tanto revela o absurdo como indica possibilidadsedeevoltar perante a absurdidade.

Na referida obra, encontramos a busca da felicidadese estabelece na relacéo do
homem com o mundo. O tituNocesja nos situa no ambito da unido de que Camus‘fala.
comunhdo da natureza que explica toda obra de CafRIMENTA, 2006, p. 29). A
tentativa de uniéo é de capital importancia naymada felicidade. Ha, certamente, uma idéia
de um paraiso perdido, de uma idade de ouro, eno hoenem experimentou a felicidade na

7

unido com o mundo. Aqui, felicidade € a unido deném com o cosmo. A fonte do
pensamento de Camus se estabelece na busca dahéontierhomem com a natureza.

Em Nocesha trés modalidades de amor. H4, em primeiro Juyamor dos elementos
entre si, a saber, do mar e do sol. E entre o @tera, é entre o mar e o sol, que exprime,
primeiramente, o amor. Em segundo lugar, existerauahdo amorosa entre o homem e a
natureza. Enfim, os amantes simbolizam o coroan#gee amor, ou seja, da comunhao dos
corpos. O homem procura, com bases em suas peeseggatureza, saber se ha um sentido
do universo ou néo.

Em seus primeiros textos, a agdo do homem se eslp@cialmente, a satisfagdo com
a natureza. A unido e a satisfacdo se confundemacteficidade Nocesé uma apologia a

vida e a comunhao entre o homem e o mundo. Canmsredoi um apaixonado pela vida.
4
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Essa paixdo o conduz ao gosto fundamental peladatie. Tanto enNoces como em
L’envers et I'endroit encontramos um elogio do ser-no-mundo (CHABOTQ2Z®. 35). A
obra de Camus parte da reflexdo sobre a existéiecian paraiso terrestre, simbolizado por
Tipasa, na qual a unido realmente se efetivou (CBIAB2002, p. 31). E possivel
verificarmos claramente eMocesesta apologia ao corpo e aos prazeres.

Em textos posteriores, houve uma mudanca de pérspadsto que Camus acentuou,
nao mais a comunhao entre 0 homem e a naturezag rfdigorcio” (CAMUS, 1965c, p.
101). A principal obra camusiana que descreve a;del de inadequacdo ontoldgica entre o
homem e o mundo &e mythe de Sisyph®bra de 1942, que representa a sintese do
pensamento de Camus no ciclo do absurdo. Seguniit&flio, a descoberta do absurdo nos
coloca o problema da ontologia camusiana (DI MEGL1082, p. 26). EnLe mythe de
Sisypheacentuam-se os fatores que evidenciam a separad¢é@mmem em relacdo ao mundo.
Encontramos no absurdo trés elementos: homem, mendonsciéncia. Esses s&o os
personagens do drama, que Camus chama de “singotade® (CAMUS, 1965¢c, p. 120).
Ele ainda nos informa que o absurdo ndo esta elmunedesses termos separadamente, mas
na relacdo de inadequacdo ontoldgica entre elessaDmaneira, percebemos que cada vez
mais a experiéncia absurda afasta o homem da elgdinde sua vida. Para o Filosofo aqui

estudado, o confronto entre a interrogacao humansiléncio do mundo deve ser mantido.

Viver é fazer que o absurdo viva. Fazé-lo vivearées de mais nada,
olh&-lo. Por isso, uma das poucas posturas filcasfcoerente € a
revolta, o confronto perpétuo do homem com suar@@@scuridao.
Ela é a exigéncia de uma transparéncia impossivgliestiona o
mundo a cada segundo. [...] Ela é a presenca coesié@ante de si
mesmo. [...] Essa revolta & apenas a certeza diestimo esmagador,
sem a resignacgéo que deveria acompanha-la (CAME5c] p. 138).

% Trindade é um termo de cunho religioso que ded&nas como sendo uno e trino a0 mesmo tempo, éque
impossivel”, “é contraditorio” (CAMUS, 1965c, p.12@&ssim como o absurdo. Camus ndo ignora o pemsame
cristdo, a prova disso € o constante uso de terefiggosos em sua obra: “o absurdo € um pecadolemns”
(CAMUS, 1965c, p. 128), “transcendéncia” (CAMUS,65%8, p. 122, 131), “singular trindade” (CAMUS,
1965c, p. 120), além seu de seu trabalho sobren®letAgostinhoMétaphysique chrétienne et néoplatonisme
para obtenc&o de Dipldme d’Etudes Supérieures.

5
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Se 0 mundo ndo tem um sentido superior e se aweldg homem com o mundo é
sempre problematica, poder-se-ia, hipoteticaméetear resolver o absurdo com o suicidio.
Camus nega esta aparente solucao, visto que, geaacm-argelino, o suicidio € “uma fuga”
(CAMUS, 1965€, p. 416), “um insulto a existénci@ AMUS, 1965c, p. 103), “uma evasao”
(CAMUS, 1965c, p. 100), “uma negacao de si mesn@AMUS, 1965e, p. 414) e “uma
negra exaltacdo” (CAMUS, 1965e, p. 417). Isto, decdicard mais claro a medida que
demonstrarmos que a revolta, assim como a criati&tiG, € uma arma contra o absurdo, ou
seja, a solucdo, sem incorrer nem no suicidiodisiem no suicidio filosofico. A afirmacéo
da absurdidade, entretanto, fornece alguns presmgp@ara pensarmos a existéncia e a
criacao absurda como uraatude diante do absurdo.

O absurdo tem uma consequéncia logica, mas certama&a € o suicidio, € a revolta:
“uma confrontacdo e uma luta sem tréguas”. (CAMUSR5c, p. 121). Apds a rejeicao do
suicidio, aponta a revolta, a liberdade e a padé@iver como atitudes coerentes perante o
problema do absurdo. A principal obra de Camusesabevolta é’homme révoltémas, no
Mythe,ela ja € posta como resposta ao absurdo; sengwatesto contra a propria condicao
ontoldgica, ou seja, contra o absurdo. A revolt®raria a renuncia, ela € um desafio e a
manutencéo do confronto do homem com o mundo. Lelgeé um testemunho a constatacao
absurda.

Ha um momento em que nossa consciéncia se desplrtae momento € que a
condicdo humana se reveste de uma visdo nova. tk gar, percebemos que nem tudo é
harmonico. O homem sente essa experiéncia peleosigaiéncia ao se perguntar pelo sentido
da vida. A consciéncia, entdo, clarifica o sentitoetda absurdidade. Tudo comeca pela
consciéncia, por isso Camus ndo a vé de maneiratim@gu pejorativa. A consciéncia é
positiva, na medida em que é por meio dela qugeitspercebe a realidatie

E a sensibilidade que, em primeiro lugar, percelerdradicdo entre o0 homem e o
mundo. Podemos dizer que o absurdo € uma sensacamlebstar diante da existéncia, o

% “Devo concluir que ela é boa. Pois tudo comeca pehsciéncia e nada vale sem ela”. (CAMUS, 19p5c,
107).
6
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divércio, a desproporcéo, a desarmonia na relagie @ homem e o mundo, ou a indiferenca
do homem diante da vida.

E uma opcdo, para Camus, manter o absurdo. Pasterado pensador, o suicidio
fisico é uma fuga para o problema do absurdo, nd® solucdo (CAMUS, 1965e, p. 416).
Por outro lado, ndo devemos cair no suicidio fiiced ou seja, recorrer a um ser superior,
Deus. O problema central ddythe € o suicidio, julgar se a vida vale ou nédo a psara
vivida, esse € o problema filosofico por excelénbiessa maneira, a crengca em Deus faz-nos
cair no suicidio filosofico, visto que resolvemas problema filoséfico de uma maneira néo-

filosofica, pois a crenga em Deus nos leva absaug vida.

Da estética absurda a arte revoltada

Na terceira parte dielythe intitulada ‘La création absurdeZamus investiga a obra de
arte. Longe de a atividade artistica ser uma fugaestimento do absurdo, ela o corrobora.
Ela é fiel aos principios do absurdo, é sem esparamiacdo sem amanha (CAMUS, 1965c,
p. 192). A estética camusiana é tragica porquensctente da absurdidade da existéncia.

A obra de arte énimesisdo absurdo. O autor aqui estudado ndo esta pradoup
apenas com a descoberta do absurdo, mas com suseguéncias, em legitimar paixdes
futuras, como a rejeicéo do suicidio e do saltoraascendente. Portanto, a criacédo artistica,
como Camus a entende, corrobora o absurdo e idaa &ragica. Nela, encontramos as
contradicdes do absurdo e de maneira alguma eleripogser mero entretenimento, alegria
para os olhos ou uma fuga do problema fundamefsaim, seu papel pedagogico consiste

no comprometimento ontologico, com o propiciar depkrtar da consciéncia.

Seria um erro ver agqui um simbolo e acreditar qolera de arte possa
ser considerada um refugio diante do absurdo. Ela 6i mesma um
fendbmeno do absurdo e a questdo € apenas desoréNad oferece
uma saida para o mal do espirito. E, ao contranodos sinais desse
mal, que o repercute em todo o pensamento de urerhoMas, pela
primeira vez, tira 0 espirito de si mesmo e o aldiante de outro,

7
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ndo para que se perca, npasa mostrar-lhe com um dedo preciso o
caminho sem saida em que todos estdo comprometid@AMUS,
1965c, p. 174-175. Grifo meu).

Meursault, protagonista e narrador détranger, € um modesto empregado num
escritorio em Argel. Dizemos que ele é a persagfio do absurdo, na medida em que néo se
identifica com as regras da sociedade; é indiferarglas: ndo se lembra da idade da mée, ndo
chora no enterro dela, chega a dormir durante Am@eias funebres. Aceita se casar com
Marie sem ama-la, mas também sem interesse. Enbrigaana praia, assassina um arabe e
evoca a desculpa do sol. Essas caracteristicassmem em uma, a saber, a indiferenca dos
valores da sociedade. A absurdidade de Meursajustémente essa indiferenca a tudo.
Camus elabora uma tragédia pela via do cotidiareurbault é trdgico porque € consciente.
L’étrangerdescreve a incoeréncia da vida humana e Camus pensador tragico.

A obra romanesca € o lugar, por exceléncia, deesgfip do absurdo, pois como
observou Espinola, o papel do escritor € recrimalidade com bases na experiéncia que fez
do absurdo em sua existéncia (ESPINOLA, 1998, p.A bbra absurda no raciocina sobre
0 concreto, ela o experiencia e descreve. Essa @mshicao.

Notamos que o franco-argelino ndo propfe a ari@ gé, mas o comprometimento
da arte com o absurdo. A obra absurda é possiaal,ammais absurdo é o criador. O artista,
assim como o filésofo, se compromete e se transforaobra.

Tanto o ensaio filosofico quanto o discurso ficalot€m a disposicao de atingir um
saber sobre o homem e sobre a realidade, pois sapento € resultado de uma reflexao
sobre a existéncia. No caso da literatura, por meimetaforas literarias, sao ditas ao homem
verdades sobre sua condi¢do. A obra absurda erigartista consciente. Assim, a obra ser4,
também, lucida, pois 0 pensamento absurdo estaimsdado e com ele todo o drama da
existéncia humana e suas contradicées. A criag@isaémaneira de manter viva a consciéncia
de um universo mecanico e privado de sentido.

Camus recusa toda literatura explicativa, descré&vex ambicdo do pensamento
absurdo e, consequentemente, da criagcdo absumaraAde arte ndo vai explicar nem tentar

8
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resolver um problema insollvel, o absurdo (ESPINQ1298, p. 71). Portanto, o artista ndo
cria para dar esperanca ou atribuir um sentido& vhas para fixar a falta de sentido.

L'etranger é fiel ao absurdo. Interroga-se sobre os valooesmeio de uma narrativa
gue ndo apenas narra, mas descreve o real, eldbouama visdo de mundo. Nele, Camus
descreve a realidade: o abandono de um homem nalamprivado de esperanca, a
condenacdo a morte que nao conduz ao desespera, nenasita e ao amor pela vida. Assim,
essa obra é uma filosofia pedagdgica posta em image

A estética camusiana é pedagdgica porque ela éegativo de nossa prépria
condi¢cdo” (PINTO, 1998, p. 149-150), o que a faz \g@ solo fértil para o despertar da

consciéncia.

Ela é também o testemunho perturbador da Unicaiddide do
homem: a revolta tenaz contra sua condicdo, a \yEEsga num
esforgo considerado estéril. Exige um esfor¢o @i dominio de
si, apreciacdo exata dos limites do verdadeirode@tédo e forga.
Constitui uma ascese. Tudo isso ‘para nada’, pgatir e marcar o
passo. Mas talvez a grande obra de arte tenha nmapostancia em
si mesma do que na prova que exige de um homewpertunidade
que |Ihe oferece para superar seus fantasmas ecséngr um pouco
mais da sua realidade nua. (CAMUS, 1965c, p. 190-19

O terceiro ciclo do pensamento camusiano da atepc@aipalmente, a revolta. Ela, a
revolta, ndo nega as conclusdes anteriores, apesjora-as, buscando uma moral sem Deus
e, também, sem incorrer no niilismo. Ela procusdatgelecer a unido apresentadaNmaes
gue, noMythe é quase inexistente.

A revolta busca restituir a unidade, ja percebida primeiros textos de Camus;
entretanto, uma diferenca é importante. Nao é mais solitario dé.e mythe de Sisyplipie
busca a unidade com o cosmos, mas €, antes, digdrisodeL’homme révolté&ue descobre
a cumplicidade e a importancia da alteridade (RRBEI 1996, p. 264). Os momentos
precedentes nos indicam que, na filosofia de Caemenntramos uma progressao. Passamos

do absurdo a revolta, ou seja, de uma ética ingilista a uma ética em que a descoberta da
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importancia do outro é fundamental. A ética da ltavé a instituicdo da solidariedade entre
0s homens.

O homem é o Unico ser que recusa ser 0 que €. gampjeagora, consiste em saber se
esta recusa, ou seja, 0 movimento de revolta, pode a destruicdo dos outros, a uma
justificacdo do assassinato. H4, ainda, quem peunse@ Filosofia € uma atividade puramente
tedrica. O oficio do filosofo seria, entdo, apeaaslaboracdo e a elucidacdo de conceitos.
Realmente, isto possui seu valor, mas, certameéateg¢ a perspectiva de Albert Camus. Tal
perspectiva reflete em sua concepcéo estéticactinda revolta, visto que a obra de arte ndo
é uma satisfacdo solitaria, mas solidaria. E, atites meio de comover o maior nimero de
homens, oferecendo-lhe uma imagem privilegiada sidsmentos e das alegrias comuns.
Obriga, pois, o artista a nao isolar-se; submedeverdade mais humilde e mais universal”.
(CAMUS, 1976f. p. 1071). Dessa maneira, o artista se separa do tempo, se incorpora a
ele. NosDiscours de Suede2 analisada a relacdo entre a criacdo e seu fenabm €
explorada a relagéo entre o artista e a vidagistorealidade social.

A revolta € um valor. Ela € o reconhecimento devafor na existéncia humana. Ela
funda a solidariedade entre os homens. A revoitarmacao do valor da vida dos homens,
de todos os homens, ou seja, ela é a afirmaciAmdalor essencial da existéncia humana. A
medida que reconhecemos a revolta como um valoruepne possivel justificar a
solidariedade e a fraternidade humanas (CAMUS, 4965426).

Enfim, a criacdo artistica fica no centro das oct@ipa de Albert Camus (COHN,
1975, p. 146). Os principais textos de Camus sebtética sdo os capitulos ‘La création
absurde’ e ‘Révolte et art’, dee mythe de Sisypled’homme révoltérespectivamente, além
da conferéncia pronunciada na sala Pleyel em 2edembro de 1948, intitulada€e témoin
de la liberté, publicada emActuelles 1(1965d), eDiscours de Sueéedepronunciada em
Estocolmo, em dezembro de 1957, também publicadd986 em sua obra completa. Os
textos de critica literaria em que percebemos unnaepcao estética sdo ‘A inteligéncia e o
cadafalso’, ‘Herman Melville’ e ‘A esperanca e csafwlo na obra de Franz Kafka’'. Nossa

analise, entretanto, se limitara lslythe,ao L’homme révoltée aosDiscours de Suedeisto
10
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gue se completam. Goto, em ‘Um didlogo e um singpdsgierminaveis’, publicado e
filosofia e seu ensinaccaminhos e sentidos, levanta a seguinte questague a filosofia
ensina, o que ela prevé ou proporciona?” (20095p. Com a finalidade de direcionar a
conclusao deste texto, podemos parafrasear a piardarRoberto Goto. O que a arte ensina,
0 que ela prevé ou proporciona? Além dessa, pod&wastar outras questdes: qual o papel
do artista? Qual a finalidade da obra de arte?

O criador absurdo cria para nada e sua pedagogiaist® na consciéncia da
efemeridade de sua obra. Para uma obra ser veraadeite absurda, ndo basta apresentar o
problema do absurdo, mas se manter nessa constaisig é, ser fiel a essa verdade. A
criacdo absurda torna-se uma necessidade, umaeafivilegiada, que se encontra no
mesmo nivel do donjuanismo, da comédia ou da cetaguiisto que, “se a consciéncia deve
ser mantida, se a coragem e a lucidez sdo as gdesidnerentes a paixdo do absurdo, o
homem ndo pode esperar melhor para se por a provgud a atividade criadora”.
(BRISVILLE, 1962, p. 43-44). Assim, o artista déabalhar e criar ‘para nada’, esculpir na
argila, saber que sua criacdo nao tem futuro, gea @bra ser destruida em um dia”.
(CAMUS, 1965c, p. 189). E mais, se ha algo que der@m criacdo, € justamente “a morte
do criador que encerra sua experiéncia e o livreedogénio” (CAMUS, 1965c¢, p. 190) e ndo
o ilusdrio grito vitorioso do artista desprovido cfEnsciéncia. Assim, notamos uma profunda
ligacdo entre a obra e seu criador, pois ela recdebenorte de seu criador seu sentido
definitivo, o fracasso, onde a intencdo pedagddaartista € manter a consciéncia por meio
de sua obra, visto que “sao os fracassos da ecigtébsurda que mais nos ensinam a respeito
dela”. (CAMUS, 1965c, p. 193).

Albert Camus exige de sua criacdo 0 mesmo queitaolie seu pensamento. Da
mesma maneira queMythenos mostra, pela imagem dtor, que ndo ha fronteira entre o ser
e o parecer, ndo ha fronteira entre o pensamergord®d e uma obra verdadeiramente
absurda. E justamente nessa paixdo sem amanh&sgenanca, onde o criador ndo busca a
renudncia de sua existéncia, mas sim “renovar-semagens” (CAMUS, 1965c, p. 192), nesse
universo onde “criar € viver duas vezes” (CAMUS63& p. 173), que um impulso criativo

11
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aponta para a duplicacdo do real. Essa estéticdnégativo de nossa prépria condi¢cao”
(PINTO, 1998, p. 149-150), ou seja, a obra, combumanidade, esta destinada a ser
perecivel.

O mérito da criag@o esta no grito de revolta emnuwmndo condenado a morte. Esse
grito é contra a injustica e ao mesmo tempo afiorhamem em meio ao que 0 esmaga, Visto
que “gquaisquer que sejam as nossas imperfeicOedgies a nobreza da nossa profissao
radicara sempre em dois compromissos dificeis degenaa recusa de mentir sobre o que se
sabe e a resisténcia a opressao”. (CAMUS, 1965@0p2). A época que Camus viveu 0
obrigou a denunciar as atrocidades cometidas contramem. A arte foi uma maneira que
ele encontrou para lutar contra a injustica. Agmefio de Camus e também a de sua geracao,
todavia, ndo é refazer o mundo, mas “impedir queuado se desfaca” (CAMUS, 1965g, p.
1073), esse mundo onde reina o terror e imperareenfssim, a arte foi um meio para tentar
restaurar a dignidade de viver (CAMUS, 1965i, [i-662).

Concluséo: por uma estética pedagogica

Nesse universo, estética camusiana fica divididdréea dor e a beleza” (CAMUS,
19659, p. 1074). E esse caminho que o escritodd@ercorre, escrevendo uma obra
denunciando o absurdo da existéncia e a cada obmpreendendo melhor o papel de sua
profissdo. Portanto, a estética camusiana é miaralssto que “virtudes éticas e virtudes
estéticas correspondem umas as outras”. (REY, 20@H5). Dessa maneira, podemos pensar
virtudes estéticas como virtudes pedagdgicas, giséoelas apontam para um agir consciente
no mundo.

“Vivemos em uma época interessante”. (CAMUS, 19bf,1079). Por isso, 0s
escritores ndo podem se desinteressar por sua,ép@oadevem se calar perante as
atrocidades que ocorrem diante de seus olhos, gistoestdo embarcados em seu tempo. A
criacdo € um embarcamento que se configura naapm#icado completa a qualquer projeto de
eternidade e sua grandeza esta justamente no tpragesio sacrificio sem futuro. O
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embarcamento do franco-argelino eleva a dignidadieotnem, ndo na tentativa de amenizar
o sofrimento dele, mas no proprio combate cotidiawao qual a propria solidariedade
metafisica o embarca (GERMANO, 2007, p. 190-192am(Qs utiliza as palavras com
precaucdo. Ele emprega o termo embarcadarqu§ e ndo engajad@fgagé, em virtude

de sua rejeicdo a literatura engajada. Na andésBeay, “0 engajamento seria uma atitude
voluntéria que implica um sacrificio de sua arteymbarcamento resulta de uma situagcao que
nao ha escolha, mas a qual ha o direito de sehestolREY, 2000, p. 69). O embarcamento
com o real atribui valor a criacao.

Cada escritor exprime a sua maneira as paixdesw&espo, que sao imagens vivas
de nossa miséria. A visdo camusiana de sua épaleaseo traduzida na seguinte anotacdo de
seusCadernos“ndo ha manhas sem agonias, noites sem prisdesios-dias sem massacres
horrorosos”. (CAMUS, s/d, p. 286). Os escritores t&m o direito de ignorar os dramas de
sua época. O conteldo da estética de Albert Carausaiacdo da realidade. Assim, o artista
partilha pedagogicamente o infortinio de seu temme detém na forma de sua obra, o
criador € como os demais homens, incapazes depseasem do infortunio da vida. N&o
compete, entretanto, ao artista ajudar os outr@deseesperam qualquer forma de esperanca.
E para isso que Camus é um artista, para “homenageaa miseravel que é a nossa’.
(CAMUS, 1965i, p. 1899). Mais do que uma opinidbrecseu tempo, o artista participa dele
intensa e perigosamente e, ao aceita-lo, simuhamei® aceita sua profissdo e o
compromisso inerente a ela (CAMUS, 1965f, p. 800).

Diante de tanta miséria, se a arte deseja ser xm tara que desejar, também, ser
uma mentira (CAMUS, 1965g, p. 1082). Se o artigacgnforma com o que ocorre na
sociedade, sua arte sera futilidade, ndo passadiveigimento, e, assim, teremos uma arte
antipedagogica, “uma producdo ou de graciosos ayrateaticos da forma, o que em ambos
0s casos dara em resultado uma arte separadalidadea (CAMUS, 1965g, p. 1082). A
estética pedagogica de Albert Camus, porém, estériaco da sociedade” (COHN, 1975, p.
150). Ela é pedagogica porque é um instrumentdddadcdo (CAMUS, 1965g, p. 1083). Ela
forma, deforma, dialoga com o individuo e a soded&egundo Albert Camus, a obra de arte
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tem uma funcdo, ela ndo € desinteressada. A alke g ndo passa de abstracdo, de
futilidade, ou seja, € uma expresséao da artifitéale, € uma maneira de separar o homem da
realidade. Enfim, a estética pedagogica de Alb@m@ consiste no comprometimento a
inadequacao ontoldgica entre 0 homem e o mundo acfimalidade de despertar no homem a
consciéncia da absurdidade da existéncia e, emrr@ac@ disso, justificar a rejeicdo ao
suicidio, como pretende o autor tle mythe de Sisyphéssim, a estética camusiana €

pedagogica visto que aponta 0 caminho sem saidendog estamos comprometidos.
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